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é‘;ﬁg‘ﬂgg‘g%‘i ' ATTRAVERSO LE FOTO DELL'UNITA, IL RACCONTO DEI MERIDIONALI TALIANI
R Ay CHE ARRIVAVANO A MILANO MEZZO SECOLO FA. E UN CONFRONTO CON GLI STRANIERI
DI OGGI. CHE MOSTRA COSA NE E STATO DELLIDENTITA. PERDUTAIN UNO SCATTO

di MICHELE SMARGIASSI

113 1L VENERDI o¢



AFRICA in casa» ti-
tolavano i giornali,
ma gli africani veni-
<< vano da Giovinazzo,
da Palizzi, da Ceri-

gnola. I giornali scri-
vevano «le Coreey, ma in quei tuguri di
periferia abitavano italiani. Italiani di
ur'altra razza. Mezzo secolo fa Milano
gia spiava, schivava, schifava i suoi
«stranieri», ma intanto H shirciava, i ri-
conosceva per la strada, se ne faceva
una rappresentazione. Paura e curiosita,
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convivenza degli opposti, alla fine pro-
dussero integrazione. Ma quando poi gli
africani veri, gli asiatici autentici, arriva-
rono davvero, mezzo secolo dopo, che
sguardo trovarono ad accoglierli? Uno
sguardo di paura, ma senza curiositi.
Che ha prodotto alienazione.

11 confronto tra i due sguardi va fatto,
e ora possiamo farlo. Grazie a un'occasio-
ne speciale. C’¢ un piccolo tesoro di foto-
grafia sociale involontaria, di antropolo-
gia visuale preterintenzionale, che & tor-
nato alla luce da poco: sono gli archivi di

immagini dell'edizione milanese dellUni-
ta, acquisiti recentemente dalla Fonda-
zione Isec di Sesto San Giovanni, cin-
quantamila fotografie di carta tutte da
esplorare come uno scavo archeologico
della nostra modernita: Tatiana Agliani,
Giorgio Bigatti e Uliano Lucas vi hanno
affondato le mani per ricavarne questo
primo album straordinario, £ un meridio-
nale perd ha voglia di lavorare (Franco An-
geli editore), che non soriglia a nessuno
dei libri fotografici sulla nostra epopea
migratoria domestica degli anni  »®»
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del boom. Perché queste fotografie non
sono «visioni d’autore dall'immaginario
forte» come le celebri foto-inchieste del-
lo stesso Lucas e di tanti altri fotorepor-
ter impegnati come lui: erano le foto di
cronaca corrente, quotidiana, commis-
sionate agli stessi onesti, preparati ma
oscuri fotografi cittadini che correvano
anche dietro agli incidenti stradali, alle
inaugurazioni, alle partite di calcio.
Erano quanto di piti vicino potesse es-
serci allo sguardo auto-riflessivo di una
comunitd ancora fortemente identita-
ria (Milano aveva nel 51 poco pit di 1,2
milioni di abitanti), turbata dallo shar-
co dei suoi primi alieni.

Certo, PUnitd non era un giornale co-
me gli altri, non Yaustero Corriere, non la
strillante La Notte, era un giornale politi-
co e ideologico, e lo era integralmente co-
me poteva esserlo

in quegli anni di Queste erano
guerre fredde e immagini
calde piazze. La  dicronaca
cronaca cittadina  corrente,

non faceva ecce- nonritratti
zione: anche Ii in-  Sociali. Fatte da

terpretazione au- oscuri reporter

tentica dei fenome-
ni sociali doveva
essere chiara e pe-
dagogica. Ma che
fatica, che proble-
ma trovare la mi-
sura giusta, di
fronte a quella
massa di esseri
umani scalcinati
che si stipavano
nei palazzacei fati-
scenti di Corsico o
nei casermoni infi-
niti di Gratosoglio.
Nella colonna a
fianco, le parole
dei dirigenti dice-
vano che emigra-
zione interna era la prova delle tare del
capitalismo italiano, che quegli uomini
malconci erano le vittime dell'avidita del-
1a borghesia industriale e del malgoverno
De; ma le foto poi mostravano soffitti
sfondati, cortili fangosi, materassi spor-
chi, bambini con vestiti in brandelli, ed
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era necessario, come denuncia, appun-
to, mostrare quella miseria, per poter-
ne addebitarne la colpa al potere. Ma
come raffigurare i miserabili senza in-
chiodarli alla loro dignitd compromes-
sa, alla loro etichetta di terroni? 1l fasci-
no straordinario di quest’album sta

proprio qui, nella tensione che scorre
fra l'implacabile testimonianza del peg-
gio e lideologico sforzo verso il meglio.
Mediatrice, ovviamente, la lotta: cortei,
assemblee, cartelli, riunioni in sezione.
Lintegrazione dell’alieno meridionale
poteva passare solo attraverso la politi-
ca, la «presa di coscienzay.

Ma la sorpresa & ancora un'altra. Le
fotografie che forse pii1 di tutte centraro-
no il bersaglio del riscatto umano e civile
furono quelle prese da fotografi che non
ne avevano la minima intenzione. Le foto-
tessere prese da fotografi di paese, dei
paesi da cui provenivano gli operai caduti
dall'impalcatura. Dei quali non restava
altro da mostrare in pagina di cronaca
che un lenzuolo bianco sul selciato del
cantiere, e quel ritrattini commoventi, ri-
toceati, di ragazzini spesso, coi capelli in
ordine, la sigaretta che fa «grandiy, il
mezzo sorriso e lo sguardo che intravede
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ancora un futuro. Queste finestrine gri-
gie sulle morti bianche restituivano dura-
mente, dolorosamente ai lettori una veri-
ta che qualsiasi comizio contro «gli omi-
cidi di classe» non avrebbe saputo rende-
re: che le vittime sacrificali di quell'urba-
nizzazione selvaggia non erano solo una
classe, ma erano state persone, uomini in
carne ed ossa, avevano un nome e un vol-
to uno diverso dall’altro.

Ecco, forse sono quelle le fotografie
che fanno difetto, oggi, non solo alla
stampa, ma anche alla buena volonti an-
tirazzista, anche allo speranzoso multi-
culturalismo, sono le immagini che man-
cano per spezzare la gabbia delle etichet-
te e degli stereotipl. L'album ormai anti-
co dell'Unita va sfogliato in parallelo con
un altro, uscito un anno fa: Facce do stro-
niero (Bruno Mondadori editore), sintesi
di una minuziosa ricerca collettiva coor-
dinata da Luigi Gariglio, Andrea Poglia-
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no, Riccardo Zanini sulle fotografie degli
immigrati stranieri pubblicate dai gior-
nali italiani negli ultimi trent’anni. Qui i
soli «alieni» con diritto al ritratto sono
gli immigrati di successo, attrici, calcia-
tori, musicisti. Per tutti gli altri vale la
legge del tipo, Panonimato assoluto e
Pinesorabile riduzione a simbolo: anche
se ne vedi la faccia in primo piano, quello
& solo «ib» raccoglitore di pomodori, sen-
za nome, e quell'altra ovviamente e «la»
prostituta nigeriana, genere iconografi-
co peraltro richiestissimo.
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Benché la fotografia sia nata per de-
serivere, le foto dei nuovi alieni assolutiz-
zano, classificano, in enormi generici
contenitori stereotipi: il nero é il lavora-
tore miserabile, il magrhebino é il clande-
stino, il filippino & il lavoratore utile, l'al-
banese e il romeno i pericolosi teppisti,
Parabo il potenziale terrorista (quel mari
di schiene in preghiera, cosi fotogenici,
tutti senza faccia...). Non ¢’& pili neppure
la foto da «sbattere in cronacay, magari
criminalizzante, ma sempre legata a una
storia, a una persona vera: solo foto ge-
neriche, intercambiabili, da archivio. Nei
cortei dell'autunmo caldo i fotografi del-
' Unité cercavano i volti cotti dei meridio-
nali per poter dire «& un terrone, ma ve-
dete, & un compagnoy. Nelle foto di oggi,
le uniche interazioni visibili fra noi e loro
sono le perquisizioni dei carabinieri nelle
baracche dei diseredati.

Certo, anche nelle fotografie bianco-e-
nere, comuniste e volonterose, gli emi-
granti calabresi e siciliani non riuscivano
a non apparire nonostante tutto brutti e
sporchi, se non cattivi, ma erano perso-
ne, Nelle fotografie a colori della precaria
multiculturalita gli immigrati, anche
quelli belli e puliti, sono solo icone generi-
che del nostro disagio.
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